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Karim Kal — Extrait de la documentation en lighe

Lissue [ 2019

® Série de 44 photographies, tirages jet d’encre
sur papier baryteé, Dibond, 150 x 180 cm

dans le cadre de larésidence d'artiste,

VEDUTA - 15e Biennale de Lyon
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Les images, vues de nuit au travers de fenétres, ont
éte réalisées dans une cité de la région Lyonnaise, Le
Mathiolan a Meyzieu, dans une prison pour mineurs
de la méme ville, et dans un hopital, le Centre de
Rééducation Fonctionnel de Bourgoin-Jailleu.
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Formes locales | 2018

@ Série en cours en banlieue Lyonnaise
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Entourage [ 2017

® Série de 27 photographies, tirages jet d'encre
sur papier baryté, Dibond, 150 x 225 cm

Trouées dans le bati, ces espaces architecturaux
permettent la circulation des piétons dans

les ensembles sur dalle, ou les modes de
déplacement sont dissociés. Ces constructions
servent aussi d'abris de fortune, de lieux de
regroupement, d'espaces a s'approprier.

4 Documents d'artistes Auvergne-Rhone-Alpes

lls disparaissent au fil des rénovations urbaines,
marquant la fin des utopies qui ont présidé ala
conception des grands ensembles.
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Sentier1, Lyon Sentier 3, Lyon

Sentiers [ 2016

® Série de 16 photographies, tirages jet d’encre sur
papier baryté, Dibond, 225 x 150 cm

Sentiers urbains, tracés par les passages répétés
dans les plates bandes aux abords d’abris bus,
entre parkings et routes, a travers des espaces
verts... transgressions douces des déplacements
organisés dans l'espace public, certains urbanistes
les appellent les

lignes de désir.
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Ligne Dée | 2017

® Série de 40 photographies, tirages jet d’'encre, contre-collage
dibond, 135 x 180 cm

Dans le cadre Des Regards du Grand Paris, commande
photographique du Ministére de la Culture, conduite par le CNAP
et les Ateliers Médicis.

Images réalisées dans les villes populaires de Les paysages nocturnes partent d'indices de
'Essonne, le long de la lighe D du RER. De Grigny la vie collective pour composer des images
a Corbeil-Essonne, la lighe de RER détermine un potentiellement projectives.

territoire de banlieue, et accentue le sentiment

de relégation du fait de ses nombreux retards.
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Passage 2 (Lyon/Leipzig), Werkschauhalle, Baumwollspinnerei, Leipzig, 2016

© Adagp, Paris
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Environ d’Alger [ 2014

@ 9 photographies, tirage jet d’encre, contre-collage
dibond, 180 x 130 cm

Les éléments naturels affectés au balisage urbain,
les matériaux eux-mémes, nous renseignent sur la
qualité de vie.
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Entraves [ 2013-2014

® Série de 15 photographies, tirage jet d’encre, 150 x 180 cm
+1% artistique Région Rhone-Alpes, Internat du Lycée Lumiere,
Lyon 8

Outils de régulation des déplacements, contraintes
alusage de l'espace collectif, symptdmes de la
normalisation du territoire urbain.
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Au cceur des ténebres, Centre d'art La Halle, Pont-en-Royans, 2014
Photo : © Blaise Adilon
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Cité d’urgence [ 2011-2012

@ Série de 52 photographies, tirage jet d’'encre, contre-collage
dibond, dimensions variables

Evry (quartier des Pyramides) et périphérie de Lyon,

Projet soutenu par la Ville d’Evry et la DRAC Rhone-Alpes

© Adagp, Paris
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Les hébergés [ 2009

® Série de 34 photographies, impression jet d’'encre,
contre-collage dibond, 60 x 60 cm
Projet soutenu par l'association Emmadus

Le centre d’hébergement et de réinsertion Emmaus
de larue de lAude, dans le 14éme arrondissement de
Paris, propose un hébergement de moyenne durée
(environ 6 mois), a des personnes sans domicile
présentant des pathologies nécessitant un suivi
meédical constant.
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Les hébergés font partie des principaux témoins
de la situation sociale en France et sont des
interlocuteurs incontournables de part leur
disposition a transmettre leurs expériences.
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Images dAlger [ 2002

® Impression offset (6000 ex.), palette, 120 x 72 x 90 cm
Collection Musée de I'histoire de limmigration,
Palais de la Porte Dorée, Paris

Paysage urbain, quartier de Bab el Oued. Les quatres
photographies qui composent la piece ont été
réalisées pendant la guerre civile et un an apres les
inondations qui ont touché le quartier. Elles tentent
dévoquer la pudeur des algérois face aux difficultés
auxquelles ils ont du faire face tout au long des
années 90 et au début des années 2000.

© Adagp, Paris



Karim Kal — Extrait de la documentation en lighe

Entretien avec
Damien Hatt, 2019

@ Retranscription écrite de I'entretien public,

dans le cadre du colloque Emancipez-vous, organisé par le
Musée d’art contemporain de Lyon et le Lycée du Parc
Lyon

Etienne Hatt : C’est dans Phistoire critique et
autocritique de la photographie documentaire que
tu tinscris d’emblée avec les Images d’Alger. Prises
au début des années 2000, lumineuses, sereines,
elles contrastent avec imaginaire de la « décennie
noire » qui précede. Peux-tu revenir sur ce travail
fondateur ?

Karim Kal : Dans ce premier projet, 'épure, le
mutisme, le minimalisme, me sont apparus
comme les réeponses adéquates a l'abondance
d'images dramatisantes de 'Algérie de I'époque.
Fortement confronté aux images de presse, jai
eu une expérience différente en 1997, lorsque je
me suis rendu en Algérie. En effet, le drame, bien
réel, ne représentait pas la norme, mais la limite
jusgu’a laquelle les Algériens tentaient de vivre
normalement, avec dignité, courage et pudeur.
Cette expérience m'a guidé pour la composition.
Aussi 'ouverture des Algériens sur le reste du
monde m’a frappé. Cing ans plus tard, javais les
images en téte. Il s'agit de 4 vues d’Alger réalisées
depuis le quartier populaire de Bab el Oued. Dans
la partie supérieure, une vue de la mer soulignée
par un liseré de la cote batie de Saint Eugene,
ainsi qu'une vue de la rade et des navires en
attente de déchargement, formant une sorte de
blocus commercial. Dans la partie basse, deux
photographies realisées a « 3 Horloges =, en plein
coeur de Bab El Oued. Les deux ruelles se dirigent
vers la mer, offrent par leur limite un recadrage de
la ligne d’horizon. Un an plus tét, elles ont chatié
les eaux des inondations qui ont fait plus de mille
morts dans le quartier. Lorsqu’on a montré Images
d’Alger, en 2003 au Rectangle, avec le directeur
du centre d’art, on a décidé de les présenter sous
forme de piles d’'affiches, dont chaque visiteur
pourrait prendre un exemplaire, un dispositif

de diffusion archaique, de la main a la main, en
opposition aux représentations meédiatiques de
I'Algérie de I'époque.

Prés de 20 ans apreés, tu prépares un livre a
paraitre aux Editions Loco qui présentera une
série en cours de vues depuis des fenétres de
cités populaires ou d’hdpitaux. Le bleu de la mer
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a cédé la place au noir de la nuit, le lointain au
proche. Tu utilises, en effet, depuis le début des
années 2010 un mode opératoire récurrent : la
prise de vue nocturne avec un temps de pose trés
rapide et un flash de faible portée qui n’éclaire
que les premiers plans. Pourquoi avoir adopté ce
protocole ?

Ce protocole s'estimpose petit a petit. Je travaillais
dans des territoires ou la question de la sécurité
est centrale. En investissant ces espaces de nuit,
jen questionne la mythologie. Le flash m'a servi
d'outil d’interprétation. Jai d'abord, a partir de

201, animé les logements sociaux, et ainsi désigne
larchitecture, le bati, comme le protagoniste
principal des dynamiques de relégation. Par la suite,
le flash couplé a une vitesse d’'obturation rapide m'a
permis de m'affranchir des éclairages urbains, de
montrer et de faire disparaitre les éléments que je
choisissais. A la fin du processus, l'espace obscur
de limage en est devenu le signifiant principal.

Ton travail alterne entre la description d’espaces
normalisateurs et coercitifs et d’espaces de
liberté qui échappent a lutilitarisme, comme
des terrains vagues, ou au controle, comme des
passages entre les immeubles. Peux-tu revenir
sur cette dialectique au coeur de ton travail

et de notre discussion sur la normalisation et
’émancipation ?

En me concentrant sur les mécaniques de
relégation, de normalisation, de coercition, je suis
pousseé par un désir de justice sociale, et une
aspiration a une certaine liberté. Cette dialectique
est apparue clairement dans une image de 2012
Adam St Priest. A la maison d'arrét de Villefranche-
sur-Sadne, je constate qu’'une grande majorité

des détenus est constituée de jeunes issus de
limmigration et vivant dans des quartiers populaires
de la région lyonnaise. Or, ce graffiti grave sur une
porte de la cellule des greffes, revendication par un
dénommeé Adam de son passage, me montre que
cette appartenance a été intégrée par certains
comme élément structurant de leur identite,
comme élément culturel. On se construit avec

ce qui semble détruire.

Par la suite, cette dialectique est devenue
constitutive de mes compositions. Lespace obscur
ainvestir par le regard, part non discursive de
limage, est accolé aux outils de régulation, aux
éléments du paysage urbain.



Ton travail se nourrit de références, a I’histoire
de la pensée et a l’histoire de l'art. La premiére,
a Michel Foucault, est assez attendue. Quelle
lecture en fais-tu ? Comment une pensée peut-
elle irriguer un travail photographique ?

Je suis venu a Foucault par de premieres lectures
liees au post-colonialisme. Frantz Fanon, Césalire,
Glissant.. m'ont naturellement amené a la lecture
de Foucault, de Baudrillard et a leur perception
de la nature profondément autoritaire de nos
démocraties occidentales. Cette grille de lecture
m’accompagne lorsque je me confronte a un
territoire, une institution. Ensuite, je cherche a
m’ouvrir aux specificités de l'objet a représenter.

Une deuxiéme référence, a la peinture abstraite,
est plus inattendue. Pourquoi convoquer
Pabstraction dans tes aplats ? Comment ne pas
tomber dans le piége du formalisme ? Comment
faire rimer abstraction avec émancipation ?

Je m'intéresse particulierement a deux types
d’abstraction. Labstraction géomeétrique de

ces peintres et sculpteurs qui ont releve la
geéometrisation de nos sociétés pour en pointer la
nature profondément normalisante : Peter Halley,
Olivier Mosset..., qui eux-mémes s‘appuyaient sur
les théories des philosophes post-structuralistes.
Lorsque je suis sur le terrain, jétablis des
correspondances formelles entre ces points de
repere de I'histoire de l'art renvoyant a des positions
politiques tres affirmeées et les structures sociales
telles que je les percois.

Jintegre aussi l'articulation des expressionnistes
abstraits qui, dans leurs ceuvres, déterminent des
espaces projectifs non discursifs qui impliquent
fortement le regardeur. C’est, pour moi, une maniere
de déjouer, du moins de discuter les mécanismes
de normalisation.

L'Algérie fait 'objet de plusieurs travaux (Images
d’Alger, 2002 ; Cités d’urgence, Alger, 2006 ;
Stations, 2006-2007 ; Environs d’Alger, 2014-2015).
Les séries traduisent I’évolution de ton approche
et de ton style. Tonregard sur l'Algérie a-t-il aussi
changé?

Mon regard sur I'Algérie évolue au méme rythme
que mon regard sur les sociétés européennes. Je
ne dissocie pas mon travail des deux cotes de la
Mediterranée. (Lexemple de la migration est clair,
c’est bien I'histoire commune qui se joue) Parfois,
je congois les images algériennes comme des
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contrepoints : les infrastructures plus faibles, les
dynamiques de normalisation moins abouties
laissent une plus grande part au hasard, aux
accidents, et se traduisent dans les images par une
force poétique accentuée.

Dans les années 2000, ton travail était descriptif.
Il mettait le spectateur a distance du réel qu’il
donnait a voir dans toute sa clarté. La plupart

des travaux incluaient des figures humaines.
Aujourd’hui, ces derniéres ont disparu et, par

la proximité et 'absence de profondeur, tu
sembles inviter les spectateurs a prendre leur
place dans 'image. Que signifie ce passage d’'un
documentaire descriptif a un documentaire qu’on
pourrait qualifier d’inclusif ? Qu’en attends-tu ?

J'ai évacué la notion dexemplarité des histoires
spécifiques, individuelles, qui opérait dans mes
portraits, par exemple dans Les Miroirs de 2009.
J'étais géné par leur potentiel illustratif, trop
réducteur pour les protagonistes.

La dimension projective, au moyen du mutisme
desimages, induit une implication plus grande
du regardeur dans l'objet représentg, et tente

de casser la mise a distance qu'opére
traditionnellement 'image documentaire avec
son point de vue auto-centré, et les systemes de
subordination du sujet a l'auteur qu'il implique.

Le réel représenté est envisagé comme émetteur
poétique, producteur de sens politique, et non plus
comme un objet détude.



Karim Ka

Ne en 1977
Vit et travaille 8 Samoéns (Haute-Savoie)
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